Janelas para uma intimidade

O jogo da repeticdo na memoria

FaBlAne SANTOS

“A obra de arte € uma mensagem fundamental
ambigua, uma pluralidade de significados que
coexistem num Unico  significante.(...)Esta
ambigliidade torna-se hoje um fim explicito da
obra, um valor a realizar de preferéncia a
qualquer outro...”

(Umberto Eco, 1962)

Sustentar o insustentavel, vendo além do que se pode do que se deve
ver. A percepgcdo e a sensibilidade sao as janelas para o mundo que
possibilitam a troca permeavel entre o que esta no interior e 0 que nos rodeia,
essa troca faz com que passamos a receber e reconhecer estimulos para que
possamos sobreviver as formas que estdo latentes em nosso meio ambiente,
processando assim as fung¢des vitais de metabolismo numa troca de energia,
na qual o artista re-trabalha os elementos da realidade concreta que o cerca,
ele procura dar concretude ao seu imaginario, que dara vazao ao imaginario do
espectador, entdo, entramos em uma cadeia sucessoria do imaginativo,
formando-se assim a imagem, recusando a temporalidade do objeto,
passando-se a ser além do que realmente é.

Esse recuso a temporalidade pode ser visto no trabalho da artista

leda Oliveira, onde as formas construidas a partir de elemento do cotidiano
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como cadeiras, 6culos, ancoras, por linha de ferro que se repetem e se cruzam
tirando toda a impressdo de permanéncia, no movimento continuo que
passamos a ver além do que realmente se mostra. A repeticdo das formas
usada pela a artista, onde uma cadeira se repete senquéncialmente faz com
que percebamos uma interiorizacdo, um mergulho em uma idéia, uma

afirmacao de identificagdo que se resgata no proprio ato insistente de repetir

“O uso repetitivo de uma imagem dentro de
uma mesma obra, ou em inumeras obras,
pode ser justificada como forma de tentar
dar estrutura a uma idéia. Mas essa pode
ser também uma estratégia para remeter o
olhar do espectador, através de gestos
ritualistico, para o interior do trabalho.”
(Maria Amélia Bulhdes, 2001)

No momento em que o artista se apropria de elementos ja existentes
ele passa a construir referéncia para o resgate da identificagdo sua e do outro.
A partir de recortes de alguns elementos retirados dessa realidade e traduzidos
para o plano, chega-se a uma segunda realidade, a realidade da obra, a
realidade intima do artista na sua materialidade propria. Esta induzira a uma
terceira realidade que se forma na mente daquele que se depara com a obra,
buscando a sua identificacdo, sua maturacao, sua intimidade.

Assim, o trabalho da artista leda Oliveira mostra essa apropriagcao
destes elementos num resgate de sua identidade, quando ele intitula sua obra
construida a partir de cadeira de ferro de criancas, “brincadeira de Crianga” ,
ela remete a sua prépria infancia, suas lembrangas e desejos. De forma que o
espectador identifica-se com essa imagem, e retoma as suas lembrangas, suas
historias. Pois a cadeira que leda Oleiveira usa neste seu trabalho, tem um
significado muito proprio, um reconhecimento de imagens do interior, pois séo

cadeiras feitas de ferro em um formato arredondado para criancas, onde sao
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vendidas nas portas das casas por vendedores. Toda essa imagem de alegria
e satisfacdo que uma crianga tem ao receber esta cadeira para poder brincar é
apresentada no trabalho da artista, todo movimento das linhas reais e projetada
mostra esse mundo imaginativo infantil, que penetra no mundo imaginativo do

espectador.

“Etimologicamente, imaginagdo tem origem na
palavra imago, que significa representagao,
imitacdo. A imagem é um fato mental, além de
ser um fenémeno o6ptico”.

(Bachelard,1995)

Toda e qualquer imagem formada, reproduz mais ou menos as
sensagdes no sentido descritivo da formagao do imaginario. Esta que parte do
ponto onde cada forma que é vista nos remete a algo além do que se ver.
Partindo do ponto em que o processo de construgcéo da obra de arte tem como
referéncia elementos do universo, passa-se entdo a perceber que o artista
cumpre seu papel de ser ‘reprodutor”’, ou seja, a partir de elementos ja

existente a construgao do processo artistico vai se formando.

“O que nos olha no que vemos — atitude
equivalente a prender ater-se ao que é
visto. E acreditar — digo bem: acreditar —
que todo resto ndo mais olharia.” (Didi-
Huberman, 1998)

O que se ver realmente € um encantamento encrostado a cada
momento da revelagdo. Ver o real sem origem nem realidade: hiper-real. A
ilusdo da representacdo na obra se da no instante em que, o que se mostra,
deixa de ser o que se vé e passa a tomar uma outra dimensio na forma e no

pensamento de quem o faz e de quem o vé.
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